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Die Zeichnung des Menschen im antiken Theater als Spielball der Gétter und
Méchte galt zwar lange Zeit als passé, wurde jedoch unzihlige Male wiederer-
weckt. Johann Joseph Fux liefert ein Beispiel dafiir, was alles die Nacherzihlung
eines Lebens unter den einander entgegen stehenden Gesichtspunkten der Abhéin-
gigkeit Prigung und Vereinnahmung einem zum Bewusstsein bringen kann.
Selbstverstindlich muss dabei im Auge behalten werden, dass se nur bestimmte
Ausschnitte zu gewinnen sind, aber kein Gesamtbild. Hier sollen auch nur einige
Aspekte beispielhaft skizziert werden.

1. Bduerliche Herkunft

Das Buch des Ludwig von Kéchel iiber Fux von 1872 hat und wird weiter sein
Gutes behalten. Obwohl sich sein Autor zu Unrecht rithmte, das wahrscheinliche
Geburts-Jahr 7660 von Fux errechnet zu haben (er suggeriert sogar ersimals, ob-
wohl es bereits seit einem halben Jahrhundert in Umlauf gewesen war), ist allein
der Versuch und die Moglichkeit hiezu entlarvend: Aufzeichnungen iiber einen
Bauern- oder gar Kleinhiusler-Buben wiren auch nach dem 17. Jahrhundert noch
lange Zeit schlechterdings nicht zu erwarten. Die notorische Klage, dass man iiber
die ersten Jahrzehnte von Fuxens Leben fast nichts wisse, zeugt von iiberzogenen
und wissenschaftlich nicht zu rechtfertigenden Erwartungen (von der Steigerung
zum absurden Verdacht nicht zu reden, er selbst kénne Spuren verwischt haben).
Solange an einer Pfarrkirche keine Matrikelbiicher iiber Taufen, Hochzeiten und
Begribnisse gefiihrt wurden — und das war in St. Marein am Pickelbach bis 1663
der Fall —, braucht man danach nicht zu suchen. Da jedoch feststeht, dass die hier
lebende Bevdlkerung katholisch war und bei den Bauern die Tradition geschlosse-
ner Vererbung galt, kann das nicht heiflen, dass nicht auch aus spéteren Eintrigen
einiges Brauchbare, ja Wichtigeres als nur eine Jahreszahl zu Fux zu erfahren ist.

’ Dieser Text lag dem Vortrag zugrunde, den der Autor als Gast bei der Generalversammlung der J. J.
Fux-Gesellschaft in Réumen des Fux-Konservatoriums Graz am 1. Juli 2013 (allerdings aus Zeitgriin-
den etwas gekiirzt) gehalten hat. Aufgrund zusitzlicher Quellen wurde er geringfiigig erweitert und
zuletzt mit Anmerkungen versehen.



Zum Beispiel gab es in den verstreuten Ortschaften des Pfarrgebiets verschiedene
Fuxische Familien, die — ebenfalls entgegen Kéchels Behauptung — offenbar ver-
sippt waren und eng mit einander verkehrten (z. B. als Taufpaten oder Trauzeugen
auftraten). Allein daraus ldsst sich Kéchels Stammbaum ergiinzen und prizisieren:
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Obwohl vermutlich 4ltere Familien- (besser: Clan-)Mitglieder wie Michael, Paul,
Thomas und Margarethe weiterhin nicht zuzuordnen sind und daher ausgeklam-
mert bleiben miissen, scheinen wohl durch Taufpaten weiter gegebene Vornamen,
aber auch Leitnamen der Sippe (Andreas und Sebastian fiir die jeweils Altesten?)
erkennbar. Gleich beachtenswert ist ein Johann Fux: entweder Bruder oder Vetter
(Cousin) von Vater Andreas und vielleicht Taufpate unseres Komponisten. Der
Vater muss, erst 1708 iiber 90-jihrig (,, etlich 90zig") verstorben (also um 1612
geboren), zweimal verheiratet gewesen sein. Seine 1691 begrabene Frau Ursula
kann nicht die Mutter unseres Johann (den zweiten Vornamen Joseph fiihrt er erst
spiter, hat er sich vielleicht selbst zugelegt) gewesen sein; er hatte neben den jiin-
geren Halbgeschwistern Catharina, Peter und Elisabeth zumindest eine Schwester
(Maria, geboren vor 1663) und hichst wahrscheinlich auch einen élteren Bruder
(Sebastian, geboren um 1656). Mit diesen Annahmen ist natiirlich nichts bewiesen,
doch wird — anders lisst sich eine Biographie nicht schreiben — einiges plausibel.

Eine Kernfrage lautet: wie kommt ein Hirtenfelder Bauernbub dazu, das Vaterhaus
zu verlassen und gar zu studieren? Antwort: hétte er keinen alteren Bruder gehabt,
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der nach damaligen ungeschriebenen Gesetzen des Bauernstandes (sog. Anerben-
sitte') als kiinftiger Nachfolger des Vaters anzusehen war, hitte man ihn gar nicht
weg-gelassen. Das war schon Liess aufgefallen®; dass schlussendlich ein anderer
(Halb-)Bruder das Erbe antreten sollte, ist eine andere Sache. So aber hat man
spétestens nach 10/12 Jahren (also bald nach 1670) fiir den jungen Johann(es) ein
anderes Auskommen gesucht. Und was lag niiher, wenn der Vater einer der Zech-
propste und vielleicht auch Péchter von Weingéirten der Pfarre war, daher mit dem
Pfarrer enger verkehrt haben muss, als ihn gleichfalls fiir die Laufbahn eines Geist-
lichen vorzusehen? Man soll da nicht von ,Berufung® faseln: es war — auch wenn
zwischen Vater und Pfarrer akkordiert, und selbstverstindlich unter entsprechen-
den geistig-intellektuellen Voraussetzungen — fiir thn eine gute Aussicht; die Alter-
native wiire gewesen, als Dienstbote im Haus des Bruders zu bleiben. Er wird sich
anfangs wenig dagegen gewehrt haben. Auch von den ersten sicheren Daten herun-
ter gerechnet, kam er spétestens 1672 weg, u. zw. nach der seit langem gingigen,
von Hellmut Federhofer iibernommenen, Vermutung® nach Graz: Dass Fux Sin-
gerknabe an der Stadtpfarrkirche zum HI. Blut geworden sei und von da aus auch
die Pfarrschule besucht habe, ist zwar nach wie vor nicht bewiesen (wird auch
kaum jemals zu beweisen sein), aber nicht ohne Basis: z. B. ging wenigstens ein
Stadtpfarr-Musiker spiitestens ab etwa der gleichen Zeit im Pfarrhof St. Marein ein
und aus: ndmlich der Organist Hartmann Peintinger, der 1675 die mit ihrer Mutter
hier lebende Nichte des Pfarrers Chumar heiratete und wohl Fuxens erster Orgel-
Lehrer war (wurde). Schiiler-Verzeichnisse o. 4. aus Trivialschulen sind aus der
Zeit nirgends iiberliefert, nicht einmal die Namen aller angestellten Kirchen-
Musiker (d. i. von Alteren und Fortgeschritteneren) sind bekannt.

Das erste schriftliche Dokument zu Fux belegt seinen Eintritt in das Gymnasi-
um 1680 (Joannes Fux Styrus Hirtenfeldensis), u. zw. unter den Grammatikern,
also bereits in die dritte Klasse. Das bedeutet, dass er die nétigen Voraussetzungen
schon absolviert haben musste. Dass das nicht nur eine Pfarr-Schule betrifft, son-
dern auch bereits die zwei ersten Gymnasial-Klassen, wird nur wenig spéter besti-
tigt: im Protokoll iiber seine Aufnahme in das Ferdinandeum im Februar 1681, das
nicht zufillig prizisere Angaben macht, ja einem Vertrag gleichkommt: ,, Joannes
Fux, Grammatista, Musicus: Alumnus Ferdinandei, habet lectisternia domus". Das
Ferdinandeum war ein Internat v. a. fiir angehende Geistliche, jedoch mit besonde-
ren musikalischen Aufgaben in der ehemaligen Hof- und damaligen Jesuitenkirche
(heute Dom). Hier wird Fux schon ausdriicklich als ,, musicus" bezeichnet. Die
spite Inskription als ,, grammatista" ist nichts Ungewdhnliches, im Gegenteil: sie
wire nédmlich fiir einen Geistlichen gar nicht nétig gewesen, sondern war das nur
fiir jemanden, der einen Studiennachweis wollte (oder brauchte, z. B. einen aka-
demischen Grad anstrebte). Sie ist somit ein erstes Indiz dafiir, dass Fux — als er



,zum Gebrauch der eigenen Vernunft® gekommen war (immerhin war er etwa 20
Jahre alt) — von dem thm durch Andere vorgezeichneten Weg abzuweichen be-
gann. Und wie immer man den Ausdruck ,, lectisternia” versteht (klassisches La-
tein, Mehrzahl: Géttermahl, mittelalterlich: Bett/zeug), ist er in scherzhafi-
demonstrativem Sinn aufzufassen: im Zusammenhalt mit ,,domus " (des Hauses,
vom Haus) besagt er, dass Fux arm war und niemand fiir ihn bezahlte, doch als
Gegenleistung fiir seine Tétigkeit als Musiker freie Kost und Quartier (selbstver-
stindlich auBerdem entsprechende Ausbildung) erhielt. Bei dieser Matrikel-
Eintragung findet sich der bekannte nachtrdgliche Vermerk , profugit clam™, tiber
den zu Unrecht spekuliert wurde. Man darf zwar durchaus von ,, Flucht " sprechen,
muss es allerdings in bestimmtem Sinne tun: er ging heimlich (clam) fort, d. h.
ohne ordnungsgemifle Abmeldung, Zeugnisse etc., und sichtlich auch vor der
vereinbarten oder iiblichen Zeit (meist drei Jahre nach Eintritt, was Mirz 1684
ergiibe). Fiir Letzteres liegt sowoh! die Gelegenheit (ndmlich der Zug der Tiirken
im Sommer 1683 gegen Wien, der auch in Graz zur SchlieBung der Schulen fithr-
te), als auch der eigentliche Grund auf der Hand: weil er (wie die Zukunft zeigen
wird) Jus statt Theologie studieren wollte, dieses Studium an der Jesuitenuniversi-
tit Graz aber nicht eingerichtet war. Das heisst: er hat bei giinstiger Gelegenheit
sich auf und davon gemacht und ist nach dem Sieg iiber die Tiirken vor Wien im
September 1683 zur Wiedererdffnung der Schule (zu Allerheiligen) eimnfach nicht
mehr erschienen.

Im Dezember darauf wurde er an der Universitit Ingolstadt inskribiert (Joannes
Josephus[!] Fux Styrus Hyrtenfeldensis, logica studiosus, pauper) und er hat dort
nachweislich zumindest bis zum Studienjahr 1687/88 Jus studiert, also sehr wahr-
scheinlich das gesamte Curriculum vom Gymnasium iiber das Lyzeum bis inclusi-
ve Fakultit durchlaufen. Von einem Studien-Abschluss oder akademischen Grad
héren wir nie: man hat thm einen solchen gegebenenfalls vorenthalten, weil er arm
war (und man muss ergéinzen: gemil einer Vorschrift, die es nicht nur in Ingolstadt
seit 1673, sondern auch in Graz ab 1683 gab). Er befand sich eben noch immer in
Fingen seiner biuerlichen Herkunft. Aus diesen hat er sich schrittweise selbst
befreit, mit Flei und Zihigkeit (die ebenso zum biuerlichen Erbe gehérten wie
moglichste Ablehnung von Fremdbestimmung), u. zw. mithilfe seiner musikali-
schen Fihigkeiten: von Sommer 1685 bis Ende 1688 war er Organist an der St.
Moritz-Kirche zu Ingolstadt. Dort, wenn nicht bereits in Graz, hat er sichtlich auch
zu komponieren begonnen: von einem sog. Spiitstarter also keine Spur, vielmehr
sind in einem nur wenig jiingeren Musikalieninventar (1710) erste Kompositionen
von ihm verzeichnet.

Die weiteren Daten sind allbekannt: er ging Anfang 1689 (meiner Uberzeugung
nach und sehr wahrscheinlich direkr) nach Wien, wurde Organist im Schottenklos-
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ter, heiratete 1696 eine Beamten-Tochter (deren Schwestern bei Hofe titig waren),
wurde zwei Jahre spiter kaiserlicher Hofkomponist, als solcher erst 1702 auch
ganz in den Hofdienst {ibernommen, 1711 Vize- und 1715 Hofkapellmeister — ein
bewundernswerter Aufstieg (man kann auch seinen Buchtitel Gradus ad Parnas-
sum von 1725 so lesen: Stufen zum Gipfel). Von den genannten Stationen zeugen —
zu wiederholen ist: wie zu erwarten — zunehmend auch entsprechende Dokumente:
Heirats-Matrikel, Anstellungsvermerke, Gesuche in eigener Sache, Gutachten {iber
untergebene Musiker, Testament u.s.w. — und nicht zuletzt Kompositionen (z. T.
mit aufschlussreichen Widmungen und Titeln) und Schriften.

2. Dienstpflichten und eigene Ambitionen

Es wire tiberzogen, die vielen weiteren Zwiinge auch nur anzusprechen, denen
jeder Mensch unterworfen ist: er sich entweder ausgeliefert fiihlt (wie Dienstpflich-
ten) oder die er sich selbst aufbaut (eigene Anspriiche). Bei den passiven kann er
sich selbst geradezu als Objekt, bei den aktiven immerhin als ein selbstbestimmtes
Subjekt fiihlen.

Die griflere Rolle werden anfangs, aber vielleicht auch spiter noch, die passi-
ven gespielt haben. Doch ist ebenso selbstverstindlich, dass Fuxens Aufgaben sich
mit den beruflichen Positionen und Riingen jeweils verdnderten: Zum Hofkompo-
nisten emannt (und dafiir neben seiner Organisten-Tétigkeit bei den Schotten bis
1702 bezahlt) wurde er 1698, weil der damalige Kaiser, Leopold L., an seinen
Kompositionen nach eigener Aussage Gefallen gefunden hatte. Dazu, dass also der
Kaiser solche schon zuvor kennen gelernt haben muss, brauchen wir gewisse
Anekdoten nicht, die hiefiir (von Scheibe 1739 und Daube 1797/98) in die Welt
gesetzt wurden, in der Forschung jedoch mehr Unheil angerichtet als geholfen
haben. Wahrscheinlich gehorten zu den Werken, die den Kaiser als Kenner beein-
druckten, bereits die Messe Lacrymantis virginis (von der weinenden Jungfrau,
wohl 1697) und offensichtlich auBerdem Instrumentalkompositionen, die zum
Namenstag des Thronfolgers Joseph (des spiteren Kaisers Joseph 1.) im Mirz 1698
und zu dessen Hochzeit um die Jahreswende 1698/99 eine Rolle gespielt haben.
Sie sind sicherlich zu einem guten Teil in der ersten gedruckten Sammlung Con-
cenfus musicus (Amsterdam 1701) erhalten. Kirchen- und Kammermusik (heutiger
Ausdrucksweise) bleiben vorerst auch die hauptsichlichen Verpflichtungen als
Hofkomponist, andere — fiir Opern und Oratorien — kamen erst schrittweise dazu.
Diese Reihenfolge spiegelt das erhaltene (Euvre auch quantitativ wider; im hoffent-
lich bald erscheinenden neuen Werke-Verzeichnis von Thomas Hochradner wer-
den aufgelistet sein: insgesamt 641 als echt angesehene, 286 fragliche und 63 aus-
zuscheidende Nummern, zu fast 87% geistliche und nur gut 12% weltliche Werke.



Eine Frage ldsst sich auf eine noch keineswegs aus-diskutierte zuspitzen: Bei
Kaiser Leopold I. kam Fux offensichtlich sehr gut an. Unter dessen Nachfolger
Joseph I. (1705-11) blieb er weiterhin Hofkomponist, doch scheint er nicht beson-
ders gefordert worden zu sein. Das allein mit stilistischen Vorlieben (italienisch vs.
franzosisch) zu erkldren, funktioniert nicht ganz. Dass er sich gleichzeitig neben
den Hof-Diensten auch noch einmal weitere in Kirchen (an St. Stephan, Maria am
Gestade) und private als Lehrer gesucht hat (z. B. eines Organisten und zweier
junger Kastraten des Fiirsten Esterhdzy), hat wohl nicht bloB ékonomische Griinde.
Unter Josephs Bruder Karl V1. (1711-40) wurde Fux gleich (1711) Vize-und 1715
dann Hofkapellmeister. Man sagt, er habe dessen ,konservativen” Musikge-
schmack besonders gut getroffen. Meine Skepsis dariiber genauer auszufiihren ist
hier nicht der Ort (Fux stand weder allein auf der italienischen noch der franzési-
schen Seite, sondern war — wohl im Fahrwasser von Athanasius Kircher und von
Anfang an — an deren Vermittlung interessiert). Unbestritten ist, dass Fux ab dem
zweiten Jahrzehnt des 18. Jahrhunderts als Komponist fiir einige Zeit geradezu
explodierte, sowohl an Anzahl und Umfang der von ihm geforderten Werke, als
auch deren Breite an Gattungen und Stilen. Fiir Kenner seien nur zwei extreme
Beispiele genannt: zum einen die Messa di San Carlo canonica a cappella, nicht
nur ein musikalisches Seitenstiick zur Wiener Karlskirche seines Landsmanns
Johann Bernhard Fischer von Erlach, sondern meines Erachtens das einzige vokale
Kunstbuch zwischen Gianbattista Vitalis Artificii musicali (1689) und Johann Se-
bastian Bachs Kunst der Fuge (1750); und zum andern die Oper Costanza e fortez-
za (1723 in Prag). Es besteht kein Zweifel, dass Fux mit solchen Werken die Zu-
stimmung und das Wohlwollen Kaiser Karls V1. am Leben erhielt. Doch ist wohl
ebenso wenig eine Frage, dass seine Aufforderungen an den Schiiler in seinem
Buch Gradus ad Parnassum (1725), auch Neues zu erfinden, Fux aus ganzem
Herzen kamen, auch wenn sie Karl VI., soweit sie ihm iiberhaupt bewusst wurden,
weniger gefallen haben sollten. Ein Beweis dafiir wire bestenfalls anhand von
Werken zu fithren, bei denen ihm eindeutig véllig freie Hand gelassen war — doch
das war in seiner Position schlicht nicht vorgesehen.

Deshalb kann auch zur gegenteiligen Art von Zwingen, den sich selbst aufer-
legten, derzeit kaum mehr gesagt werden, als: dass sie sein Schaffen ebenso beein-
flusst haben werden, jedenfalls nicht einfach unter den Tisch fallen diirfen. Seine
sachlichen Maximen sind den Gradus zu entnehmen: der Satz muss immer rein
und der Stil jeweils angemessen, darf also allenfalls durchaus exzessiv sein. Erst in
weiterer Linie kimen seine personlichen Charaktereigenschaften ins Spiel, die hier
zugunsten der ebenso prigenden weiteren tibergangen werden.

3. Gesellschaft

Wieder verstehen sich viele Mechanismen, mit denen Fux lernen musste umzuge-
hen, von selbst: z. B. seine jeweilige Position sowohl auszufiillen als auch zu ver-
teidigen, als Vorgesetzter gerecht und verantwortungsvoll zu handeln, u.s.w. Bei
allen kam ihm sein Jus-Studium sichtlich zu Hilfe. Zu den Beispielen ist an das
vorhin zu seinem Aufsteigertum Gesagte anzukniipfen: Dass Fux ,musikalische
[R.F.] Beziehungen zu seiner steirischen Heimat [...] spiter so gut wie gar nicht
unterhalten zu haben® scheine’, darf angezweifelt, doch keineswegs verallgemei-
nert werden. Nur Gedankenlosigkeit kann meinen oder Fux nachsagen, er habe
sich nach der Lésung aus Zwingen seiner Herkunfi seine Beziehungen zur steiri-
schen Heimat aufgegeben. Das Gegenteil ist wahr und z. B. allein der Tatsache zu
entnehmen, dass er, weil seine Ehe kinderlos blieb, schon nach viereinhalb Jahren
die dlteste Tochter (Eva Maria) und spiter auch den jiingsten Sohn (Matthiius
Theophil) seines Halbbruders Peter adoptierte und zu sich nach Wien nahm. Und
nach ihm wurde durch die Gesamterbin Eva Maria nahezu alles in diese Seite der
Verwandtschaft weiter vererbt. In der Pfarre St. Marein war einige Zeit, allerdings
nicht (wie Kochel und sein Informant Pfarrer Franz Knor aufgrund einer Ver-
wechslung meinten) sogar noch das ganze 19. Jahrhundert hindurch, eine wéchent-
liche (!) Mess-Stiftung fiir die ganze Fuxische ,, Freundschaft" (= Verwandtschaft)
aktiv. Eine weitere Stiftung aus der Familie von Fuxens Frau (Schnitzenbaum) aber
hat noch um 1800 auf einem nicht ganz durchschauten Weg ebenfalls in die Stei-
ermark (St. Peter bei Graz) gefiihrt.

Auch Fuxens Testament von 1732 offenbart zu diesem Thema mehr, als man
meinen méchte: Er wiinschte, [sfein totter cdrper solle nach Christlichem ge-
brauch auf St. Stephans Freydhof doch ohne gepring begraben, und zu meiner
allerliebsten Ehe Consortin [sie war ein Jahr zuvor gestorben] beygelegei werden.
Tatsdchlich wurde er am dritten Tag nach seinem Tod am 14. Februar 1741 in der
erst 1720 angelegten Gruft unter St. Stephan beigesetzt: in einem prunkvollen
Nacht-Begribnis mit groem Glockengelidute und Geprénge, bei dem allein die
Feierlichkeiten in der Kirche (Teilnahme von Canonikern, Curaten, Musikern
u.s.w.) laut Bahrleihbuch Gesamtkosten von etwa 190,— fl. verschlangen. Das war
gegen seinen erkldrten Willen (Bescheidenheit, auch diesen Charakterzug wiirde
ich als béduerlich ansehen), doch war der Aufirag vermutlich vonseiten des Hofes
erfolgt. Da die Katakomben 1872/73 gerumt wurden, ist die Lage des Grabs seit-
her unbekannt.

4. Nachleben

Ganz selbstverstidndlich ist, dass sich kein Mensch den Urteilen seiner Nachwelt
entzichen konnte. Auch ist nicht erst eine neuere Sichtweise, dass bei einem Kiinst-
ler mit dem Tod nicht alles zu Ende sein kann, sondern das Nachleben auf Erden
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gewissermaflen zu seinem Leben gehéren sollte. Fux selbst hatte als Ziel eines
Komponisten angegeben: , Gnade vor Gott und Lob bei den Menschen zu finden -
dazu ist auch die vorangegangene Aussage zu stellen, Aufgabe der Musik sei ein-
fach ,, Freude zu machen°. Er spricht also nicht blofi zu Zeitgenossen oder gar nur
vom Kaiser. Als ein ,Vater der Musiker-Biographie® gilt der Englinder John
Mainwaring mit seiner Héindel-Biographie von 1760, insbesondere in der deutsche
Ubersetzung von Mattheson (1761), u. zw. mit der Bedingung, dass die Daten
stimmen (sonst ist sie ,, ldcherliche Panegyrik™); , jedem Kinstler” sei zu wiin-
schen, jemanden zu finden, der , seinem Andenken Gerechtigkeit wiederfahren"
ldsst. Unter den sieben von Mattheson beispielhaft Erwihnten liegt Fux zwischen
gleich nach dem Tod (Héndel) und bis heute noch gar nicht Gewiirdigten (ein ge-
wisser Grt’inewaid?} im Mittelfeld: nach Bach (1802, nach einem halben Jahrhun-
dert) mit Ernst Ludwig Gerbers Biographischem Beitrag in der (Leipziger) Allge-
meinen musikalischen Zeitung von 1806 und in seinem Lexikon 1812, gefolgt von
Franz Sales Kandlers Artikel in der Allgemeinen musikalischen Zeitung mit beson-
derer Riicksicht auf den Osterreichischen Kaiserstaar 1820. Mit diesem, im Zei-
chen des &sterreichischen Patriotismus stehend, also nicht erst mit Kéchels Buch
(1872) ist der Beginn der eigentlichen Fux-Forschung anzusetzen.

3. Politik

Dieses spezielle Unterkapitel soll nicht bis in unsere Tage herauf gefiihrt werden,
dafiir weniger bekannten Dingen gréBeren Raum geben. Nicht nur bei Kandler um
1820 ist ein patriotisches Motiv erkennbar, sondern auch um 1870 bei Kéchel ein
in besonderem Sinn vaterlindisches (wie {ibrigens sogar in seinen botanischen und
mineralogischen Arbeiten). Kochels Kritik, es hitten in der Steiermark selbst ge-
lehrte Kreise von ihrem ,,ausgezeichneten Landsmann Fux keine Ahnung™ gehabt,
war ebenso harsch wie {iberheblich. Dass man hier zumindest darauf reagierte,
zeigt Ferdinand Bischoffs Musik-Artikel im Steiermark-Band des sog. Kronprin-
zenwerkes (1890). Das bekannteste weitere Beispiel ist die Anbringung der ersten
Gedenktafel fiir Fux in Hirtenfeld 1904. Dass sie an einem nicht zutreffenden Haus
erfolgte (und dort bis heute verblieb), ist weder den enthusiastischen Initiatoren um
Anton Seydler (1750-1908; v. a. dem gebiirtigen St. Mareiner Hermann Kundigra-
ber, 1879-1944) anzulasten, noch Kéchel allein. Es hidngt vielmehr mit dem Haus-
oder Vulgo-Namen dieses im 18. Jahrhundert ,, Fuchsjaki” bezeichneten Hauses
zusammen, der offenbar sogar die nachfolgende Verwandtschaft in die Irre gefiihrt
hatte und von Kéchel {ibernommen wurde (nicht zuletzt seinen Stammbaum beein-
flusste). Bedeutsamer ist, wie diese Hirtenfelder Gedenktafel dariiber hinaus fithrt:
v. a. mit der ,,musikalischen Feier* im Vorfeld der Enthiillung im Grazer Stephani-
ensaal mit Werken von Fux einerseits und einem Vortrag des Landeskonservators

Walter v. Semetkowsky Uiber ,, Leben und Wirken Fuxens in der barocken Musik-
Jeulnur andererseits. Sie lisst bereits das Ziel eines Gesamtbilds erkennen und ist
vermutlich nicht unabhingig von einem gewissen Einfluss Guido Adlers (1855-
1941), des ihnlich motivierten Nachfolgers Eduard Hanslicks als Lehrkanzel-
Inhaber in Wien, der 1894 die Publikationsreihe Denkmiler der Tonkunst in Oster-
reich mit Messen von Fux erdffnete, 1895 Motetten folgen liel, 1902 die Instru-
mentalwerke, 1910 die Oper Costanza e Fortezza und 1916 den Concentus. Leider
unbekannt sind die Stiicke von Fux, die der gleichfalls akademisch dominierte
Deutsche Konzertverein Graz unter Franz Theodor Moif3l (1869-1946) 1912 in
einem ,,Musikgeschichtlichen Abend* zu Gehor brachte®.

Nicht weniger bezeichnend scheint sodann, dass Fux in der Diskussion um das
.Osterreichische in der Musik* bzw. um ,.Osterreichs musikalische Sendung® in
der Zwischenkriegszeit — nach der einschneidendsten politischen Veridnderung vom
groBen zum kleinen Osterreich 1918/19 — keine Rolle spielte, u. zw. nicht nur
wegen durchwegs fehlender Wissenschaftlichkeit der Machwerke eines Robert
Lach (1924, 1938). Alfred Orel (1934, 1936) u. a.? sowie angesichts der notori-
schen Schwiche der Kulturgeschichte in Osterreich iiberhaupt, sondern weil Fux
im Vergleich zu der Reihe von (Joseph) Haydn iiber Mozart und (Johann) Straufi
bis Bruckner damals offenbar als fiir eine Argumentation nicht tragfihig genug
erachtet wurde: weder fiir noch gegen den nunmehr selbst als ,,nicht lebensfihig”
angesehenen Staat (Rest-)Osterreich.

In der Steiermark hingegen, speziell in Graz, fand das schon vor 1914 Begon-
nene durchaus Fortsetzungen (u. zw. weiterhin sowohl in historischem als auch
praktischem Sinne): im Musikverein fiir Steiermark einerseits und im Zuge der
Etablierung der Musikwissenschaft an der (Karl-Franzens-)Uni-versitét anderer-
seits, bei der weiterhin ein gewisser Einfluss vonseiten der Wiener Adler-Schule
spiirbar ist. Bereits in den ersten Konzerten des 1934/35 als ,,Einrichtung der philo-
sophischen Fakultiit* geschaffenen ,,Akademischen Orchesters” im Saal des Meer-
scheinschlissls (Mozartgasse) wurden Werke von Fux gespielt, 1935 veranstaltete
der stellvertretende Direktor des Konservatoriums und Lektor an der Universitt
Viktor von Urbantschitsch (1903-58) hier eine ,.akademische 1. J. Fux-Feier”, Fux
findet sich auch im Programm des Festkonzerts anldsslich des 125jdhrigen Bestan-
des des Grazer Joanneums am 18.1.1937 im Stephaniensaal unter dem 1933 nach
Graz zuriick berufenen kiinstlerischen Leiter des Musikvereins Hermann v.
Schmeidel (1894-1953). Dieser hielt am 11.1.1940 im Rahmen des Deutschen
Volksbildungswerkes einen Vortrag iiber Die Entwicklung des steirischen Musikle-
bens und nannte im gleichen Jahr in einem gewiss korrepondierenden Beitrag An-
teil der Steiermark an der deutschen Musik im Sammelband zur Musik im Ostal-
penraum ,die Erforschung der Jugend und des Werdeganges® von Fux ,.eine der



gréfiten Unterlassungen der steirischen Kulturgeschichte“'”. Zwel Wochen spiter
sprach der neue Wiener Lehrkanzel-Inhaber Erich Schenk (1902-74) in der Lan-
desmusikschule tiber Aufgaben und Ziele landschafilicher Musikforschung''. Nach
der im Herbst 1940 endgiiltig erfolgten Einrichtung der Musikwissenschaft in Graz
hielt ihr erster Lehrkanzel-Inhaber, Herbert Birtner (1900—42), einen programmati-
schen Vortrag Fux und der Historismus", der zur Schaffung der Landschafisstelle
fiir Musik in der Steiermark durch den Reichsgau Steiermark im Rahmen des neu-
en Universitits-Instituts 1941 ebenso beigetragen haben wird wie sein im Juni d. J.
gehaltener Vortrag iiber Die landschafilichen Aufgaben der Musikwissenschaft in
der Steiermark'® (vgl. Schenk im Jahr zuvor). Die Landschafisstelle hatte unter
ihren Agenden ganz oben auch die Fux-Gesamtausgabe. Allerdings blieb davon
nicht mehr tibrig, als ein paar Vertragsentwiirfe und diirre T#tigkeitsberichte'*.
Dass bereits den Beispielen seit dem frithen 19. Jahrhundert unterschiedliche
Ideologien zugrunde lagen, braucht kaum betont zu werden. Noch eindeutiger
eriibrigte sich dies bei folgenden Aktionen'®: Am 17. Februar 1938 wurde von
Radio Graz anlésslich des Todestags von Fux (14. Februar), also wenige Wochen,
ja Tage vor der Annexion Osterreichs durch das nationalsozialistische Deutsch-
land, die Wiedergabe ,.einige[r] seiner schénsten Werke* durch einen ,Kinderchor
seiner Heimat St. Marein am Pickelbach™ angekﬁndl%tw doch kam die Sendung
aufgrund des sog. ,,Anschlusses* nicht mehr zustande . Von einem ,.Kinderchor*
unter Leitung der Lehrerin Johanna Dietrich ist in der St. Mareiner Schulchronik
schon 1936 die Rede (1. Mai Tag der Verfassung, 23. Juni Volkstag), doch wurde
Frau Dietrich mit Ende des Schuljahres nach Zeltweg versetzt. Den Chor iibernahm
zunichst Kaplan Josef Lebenbauer, dem grofiere musikalische Ambitionen nachge-
sagt werden. Obwohl er 1937 nach Pischelsdorf (Steiermark) versetzt wurde, ver-
folgte er den Plan einer Radioauffiihrung bis Anfang Mérz 1938 weiter, doch fiihr-
te das iiber Probeaufnahmen nicht mehr hinaus'®. Zumindest Teile des Schulchors
diirften dann in der nach dem Mirz 1938 von Lehrer Helmut Schwarz gefiihrten
»Gesangsgruppe des Blundes] d[eutscher] M[#ddchen]* aufgegangen sein. Schon
1937/38 war die Schuljugend ,,vormilitdrisch ausgebildet” worden und .,der Um-
sturz brachte an unserer Schule nur eine kleine Verédnderung im Lehrkérper, denn
von den 7 Lehrkriiften waren 5 nationalsozialistisch und unterstellten sich noch vor
dem 12. Mérz 1938 dem Volkspolitischen Referat®, am 6. April 1938 fand eine
(erste?) .,Offene Singstunde™ statt'®. Zusammen mit einem Blick auf die Verhilt-
nisse in Graz wihrend der 1930er Jahre diirfte sich bestiitigen, dass die Verein-
nahmung von Fux schon eine , vaterldndische™ (d. 1. katholisch grundgelegte) Wur-
zel gehabt hat; oder anders gesagt: es zeigt sich, wie fugenlos (fiir Viele unbe-
merkt) der Ubergang in ,.neue* Verhiltnisse stattfinden konnte™. Weiter gehende
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Recherchen sind nicht mehr unmittelbare Aufgabe der Fux-Forschung (sondern der
sog. Zeitgeschichte).

Nicht nur im Zusammenhang mit den Nilrnberger Rassegesetzen ist zu sehen,
dass 1940 in Graz an die Steiermirkische Sparkasse als Eigentiimerin des Hauses
die Aufforderung erging, im Stephaniensaal eines der 14 Komponistenportrits von
Julius Schmid (1854-1935), ndmlich das von Mendelssohn Bartholdy durch ein
Bild ,.des steirischen Komponisten Johann Josef Fux™ zu ersetzen. Dass der sicht-
lich dahinter stehende ,Leiter der Hauptstelle Kultur in der Gauleitung der
NSDAP*, Dr. Josef Papesch (1893-1968), damals zugleich ,,Prisident des Musik-
vereins fiir Steiermark® war, sei weniger anklagend denn als charakteristisch er-
withnt. Dem Antwortschreiben vom 21. Oktober d. J. ist nur eine Absmhtserkla-
rung zu entnehmen, die vielleicht gar nicht realisiert worden sein konnte ; jeden-
falls befindet sich das Mendelssohn-Emblem seit 1956 (wieder?) dort™. Die Ge-
waltsamkeit des Ansinnens von 1940 in mehrfacher Hinsicht darf allerdings nicht
zu einer Umkehrung verfithren: Fux hitte schon 1908, als die 14 Grisaille-Portréts
angebracht wurden, nicht in diesem Rahmen fungleren kénnen. Welches Fux-
Bildnis inzwischen dort gehangen sein kénnte™, ist ebenso unbekannt wie ein
allfilliger Zusammenhang mit dem 1957 vonseiten der Steiermdrkischen ergange-
nen Auftrag an den 1948 nach Graz gekommenen Maler Fred Hartig (1901-73) fiir
ein Fux-Bild. Diese Kopie nach dem allseits bekannten Portrdt von Nikolaus Buck
(1717, in der Gesellschaft der Musikfreunde zu Wien), wurde zuerst im ,.Blauen
Saal* aufgehiingt, wohl spétestens im Zuge des Umbaus ab 1977 in einem der
Verwaltungsriume des Grazer Congress, und befindet sich seit 2013 weiterhin als
Leihgabe der Besitzerin hier (leider nicht §ffentlich zugénglich). Von emer Initia-
tive der j ]ungen Fux-Gesellschaft in diesem Zusammenhang zu sprechen®, ist nicht
moghch

Zuriick zur Chronologie: Am 28. April 1946 — nahe am Jahrestag der ersten
provisorischen &sterreichischen Regierung in Wien — wurde in St. Marein unter
groBer Teilnahme der Bevélkerung und in Anwesenheit politischer Prominenz wie
der Besatzungsmichte, nach einer Festmesse mit Auffiihrung der Missa Lacryman-
tis Virginis durch die Kirchenchére St. Marein und St. Ruprecht an der Raab, die
noch heute dort befindliche Gedenktafel im Sockel der Mariensiiule am Marktplatz
unterhalb der Kirche geweiht. Diese Tafel weist eine nicht weniger beachtenswerte
Geschichte als die Hirtenfelder auf”®: Es ist nicht bloB Verharmlosung oder Be-
schénigung, sondern schlicht ein Vertuschungsversuch zu nennen, dass Andreas
Liess in seinem Buch Fuxiana (1958) dieses schonste von ihm je erlebte ,,Volks-
fest* eine ,.nachtrigliche [vom Krieg verhinderte] Feier des zweihundertsten To-
destages (1941)“ nennt, zu der er ,die Festrede™ habe halten diirfen. Die dabei
enthiillte Tafel hatte nimlich eine gleichartige, am 23. Juni 1935 der Erinnerung an
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den von illegalen Nationalsozialisten ermordeten Bundeskanzler Engelbert Dollfull
(1892-1934) gewidmete” zu ersetzen, die durch sich selbst legitimierende Partei-
genossen wohl noch vor dem (spitestens aber am) 12. Mirz 1938, als die NSDAP
auch in St. Marein die Macht iibernahm, zerstort worden war: Schon ab Sommer
1936 sind hier Auseinandersetzungen zwischen der Vaterldndischen Front und
Nationalsozialisten dokumentiert (u. a. gedruckte Aufrufe mit ,, wir werden sie-
gen"), einiges Weiteres wurde bereits erwdhnt. 1946 ging es in erster Linie um
eine Wiedergutmachung und bestenfalls in zweiter Linie um Fux, er war zumindest
Objekt wenn nicht nur Alibi. Offensichtlich ist sogar der Text der Tafel von dem
der Vorgéngerin inspiriert:

aus ehemals
Zur Erinnerung an den groflen Marienverehrer, unseren geliebten Volks-
kanzler Dr. Engelbert Dollfuf3, der am 23. Juli 1934 den Opfertod fiir sein Va-
terland gestorben ist. Die Vaterldndische Front, St. Marein bei Pickelbach

wurde

Dem frommen Verehrer der Gottesmutter, Dem grofien Meister der kirchli-
chen Tonkunst Johann Josef Fux, geb. 1660 gest. 1741. Die Heimatpfarre.
Gressus est ad parnassum.

Dahinter darf der Latein-kundige Pfarrer Franz Sallinger (vom 1.5.1929 bis
1.9.1958 in St. Marein titig) vermutet werden™ und auch der Biirgermeister war
wieder der gleiche wie von Mirz 1936 bis Mirz 1938: Josef Madl (T 1968). Dass
1946 nicht bloB eine Verdringung, sondern sozusagen eine doppelte Wiedergut-
machung durch Tafel und Feier beabsichtigt war, scheint vorerst dadurch bestitigt
zu werden, dass in St. Marein bis 1949 jihrlich, weiterhin in Beisein von Promi-
nenz und unter Mitwirkung eines Chors der Volksschule, der Musikkapelle St.
Marein, zuletzt auch eines ,Hartberger Singerchors mit Orchester”, Fux-Feiern
veranstaltet und z. T. .,vom Alpenlandsender [Graz-Dobelbad] iibertragen™ wurden
(auch das wurde also aufgegriffen). Dass diese Feiern jeweils zum gleichen Datum
28. April stattfanden, ist biographisch nicht stiitzbar, sondern geht auf die bei sei-
ner Tischrede 1946 gemachte Anregung des damaligen Rektors der Grazer Univer-
sitiit, des Rechtshistorikers Karl Rauch (1880-1953), zuriick®®, eine Johann-
Joseph-Fux-Gesellschaft zu griinden und den 28. April zum ,.alljéhrlich bleibenden
Fux-Gedenktag" zu erkldren. Vielleicht war das in einem neuen Sinne vaterldn-
disch gemeint. 1946 darf man jedenfalls politische Implikationen auf Landes- und
Bezirksebene sehen, die etwa mit dem Preisausschreiben um eine neue Gsterreichi-
sche Bundeshymne oder mit Unternehmungen zum Gedenken an ,,950 Jahre Ostar-
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richi-Urkunde® im gleichen Jahr auf Ebene des Bundes zu vergleichen wiéren.
Maéglicherweise mit einem Seitenblick auf Salzburg™® wollte man auch spiter v. a.
St. Marein (z. B. mit der Fux-Feier 1991 und dem Barockfest 2004) und Langegg
als Fux-Gemeinden etablieren, was sich allerdings aufgrund der Uberschneidung
der Momente Pfarre bzw. Gemeinde als schwierig erwies. Die Anregung des Fux-
Gedenktags fand anfangs ein gewisses Echo, da er sich als offiziell auffassen und
propagandistisch darstellen liefl (z. B. 1950 in , Offizielle(n] Mitteilungen des
Bundesministeriums fiir Handel und Wiederaufbau als: Die Steiermark ehrt J. J.
Fux**"). Im weststeirischen Voitsberg wurden nach einer ersten Auffithrung einer
Komposition von Fux anldsslich des Stadt-Jubildums im Sommer 1948 unter dem
Komponisten Walter Kainz (1907-94) auch 1950 und 1952 durch die dortige
Volksmusikschule in Verbindung mit der noch in Griindung befindlichen Fux-
Gesellschaft (1955) Fux-Feiern abgehalten®. Doch kann dabei weder von der
Entsprechung (,,Ubernahme* und Weitergabe) einer etablierten Tradition noch gar
von einer sog. .Fux-Renaissance in der Weststeiermark™> — dazu waren sie zu
kurzlebig — die Rede sein. Weitgehend unabhiingig davon gab es z. B. von Ligist
fiber Bruck an der Mur bis Graz weitere Riickgriffe auf Musik von Fux, durch die
immerhin, zusammen mit einzelnen Sendungen im Rundfunk, eine gewisse Anzahl
von Werken (oft die gleichen) in Umlauf kamen. Doch schon in einer der ersten
Publikationen der Fux-Gesellschaft, dem Fux-Beitrag in der ersten Nummer eines
offenbar v. a. auf Schulen gerichteten, vom Bundesstaatlichen Volksbildungsrefe-
renten fiir Steiermark herausgegebenen Osterreichischen Liederblatt[s] (1955/56),
lautet die Uberschrift schlicht ,,Joh. Jos. Fux zum Gedenken", was bestenfalls als
eine Anspielung auf Gedenkiag durchgehen mag. Bei der Umgestaltung des Mu-
sikvereins-Chors der Marktgemeinde Gleisdorf in den auch international erfolgrei-
chen Johann-Joseph-Fux-Chor durch den vormaligen Grazer Stadtpfarrorganisten
Joseph Hofer (1978) z. B. spielte die Gedenktags-ldee keinerlei Rolle mehr**,
heute ist sie vollends unbekannt und alle meine Versuche gingen bisher ins Leere.
Natiirlich tragen Denkmiler wie z. B. die Biiste in der , Steirischen Ehrengalerie™
der Grazer Burg (1959), das Mosaik am Bildstock in Hirtenfeld (1960), die Ge-
denktafel am Ferdinandeum in Graz (1987) oder der Markstein an der St. Mareiner
Landesstrafle (2007) einen entsprechenden Charakter weiter, doch hidngen sie mit
einer durchaus anderen (traditionellen) Gedichtnis-Kultur zusammen,

6. Resiimees

Wie leicht zu erkennen, haben sich die politischen Bedingungen fiir Fux in einer
Art und Weise ausgewirkt, dass man mehrmals von ,,Provinzialisierung* sprechen
muss. Lingst hatte Fux nicht mehr, wie zu seinen Lebzeiten, das ,,Heilige romische
Reich deutscher Nation* représentiert. Schon im 19. Jahrhundert war er in groB-
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deutschem Fahrwasser aufgrund von Gattungen (etwa der schwer siikularisierbaren
Kirchenmusik), von Sprachproblemen (Latein, Italienisch), z. T. bis heute unaus-
rottbaren Vorurteilen (wie mangelnde Eingéngigkeit, weil er in erster Linie Theo-
retiker gewesen sei), nicht zuletzt aber mangels Neueditionen, als den italienischen
Zeitgenossen Arcangelo Corelli (1653-1713) und Antonio Vivaldi (1678-1741)
einerseits und den protestantischen Gegenstiicken Johann Sebastian Bach (1685-
1750) und Georg Friedrich Hindel (1685-1759) andererseits nicht ebenbiirtig
(gleichgewichtig) gesehen worden. In Programmen birgerlicher Musikvereine ist
seine Musik noch heute kaum zu finden: in erster Linie noch immer aus Gattungs-
Griinden und erst in zweiter wegen einer angeblichen Unterlegenheit gegeniiber
Bach, Haydn oder Brahms. Fuxens Anerkennung als musikgeschichtlich bedeut-
samer Komponist und Theoretiker begann erst nach dem Zweiten Weltkrieg zu
wachsen, als Identifikator (Denkméler, Namenspatron fiir Institutionen, Preise,
Strafen etc.) ist er aber selbst in Osterreich eher auf regionaler Ebene zu finden als
auf nationaler (z. B. Briefmarken-Editionen 1985, 2010).

Die wenigen genannten Daten seit Ende des Reichs (1804/06) diirfen nicht eu-
phemistisch als Sach-bezogenes Interesse an, sondern miissen auf weite Strecken
(zumindest auch) als ideologisch geprigte Vereinnahmung, also Benutzung von
Fux gesehen werden. Deutlich sind Schritte von patriotischen iiber vaterldndische
zu nationalsozialistischen Implikationen, vie/ weniger dann im wieder selbstindi-
gen , Neuen Osterreich” (mit der Steiermark inmitten) auch wieder irgendwie
zuriick erkennbar, indem sowohl Bund als auch Land in politischer wie kultureller
Hinsicht ihren Weg zur heutigen Identitét erst endgiiltig zu finden hatten. Zweifel-
los darf letztlich als Qualititsmerkmal genommen werden, dass Fux eine Reihe von
Vereinnahmungen wie stilistischen Entwicklungen unbeschadet iiberstanden hat.
Uber das heutige Interesse an Fux bin ich mir so weit klar, als es manchmal pro-
vinziell erscheinen mag, doch zunehmend weniger politisch (im Sinn von nationa-
listisch), sondern historisch-sachlich geprigt ist.

In methodischer Hinsicht bestitigte sich die Notwendigkeit tunlichster Diffe-
renzierung der Zwiinge in Prdgungen (auf die eine Perstnlichkeit je nach Selbs-
treflexion reagieren kann, die jedenfalls zu ihr gehoren) und Vereinnahmungen (die
das nachtréigliche Gesamtbild nicht selten vernebeln, gegen die sich die Opfer aber
oft gar nicht wehren kénnen) und von diesen erst ist die {ibliche, hier ausgespart
gebliebene Rezeptionsgeschichte im engeren Sinn abzuheben.

An der Erfassung von Fuxens Personlichkeit und der sachgerechten Aufarbei-
tung seines Vermichtnisses werden sich Wissenschaftler und Musiker noch linger
abarbeiten miissen, doch wiire es — wie man oft leichtfertig sagt — ,, endlich an der
Zeit“. Man gebe ihnen wenigstens unvoreingenommen und hinreichend die Mog-
lichkeiten und Mittel an (oder besser: in) die Hand.
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worden; Schulchronik St. Marein.

* Liess widmete 1947 , der Pfarrgemeinde St. Marein am Pickelbach und dem Geburtsort Hirtenfeld-
Langegg sowie seinen steirischen Freunden* das Exemplar seines Fux-Buches im Pfarrhof.

* Janes 2005, S. 2 nach Akten im Archiv der J. J. Fux-Gesellschaft (alter Ordner).

 H. Koloman in: Bundesministerium fiir Handel und Wiederaufbau (Hg.), Osterreich in Wort und Bild
H. 17 [Steiermark] (Wien 1950), S. 1263.

' Wie Fn. 31, S. 1271: , Die Steiermark ehrt J. J. Fux [...]. Der 28. April wurde von der Steiermark zum
alljihrlich bleibenden Fux-Gedenktag erklirt. Heuer hat es die Volksmusikschule der Stadt Voitsberg
{ibernommen, Fux an diesem Tag in einer musikalischen Feierstunde zu ehren.*

* Programmzettel von 1950/52 im Archiv der Fux-Ges. (alter Ordner).

¥ H. Pock, Walter Kainz. Dipl.arb. Graz 1989. Vgl. Thomas Hochradner, Zu den Auffithrungen von
Werken Johann Joseph Fux” nach seinem Tod (1741), in: Arbeitsherichte. Mitteilungen [der] Pannoni-
schen Forschungsstelle Oberschiitzen 4 (1993), S. 353-383.

* Freundliche Mitteilung von Herm Josef Hofer vom Okt. 2013, fiir die herzlich gedankt sei,
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